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ADFARAORD

Andlitsmyndir Sigurjéns Olafssonar eru veigamikill hluti af lifsverki
hans og nokkrum sinnum hefur safn hans stadid fyrir syningum a
portrettum eftir hann. Fyrsta syningin var haldin sumarid 1990, tveim-
ur drum eftir opnun Listasafns Sigurjéns Olafssonar 4 Laugarnesi, en
pa var heildarskraning & verkum hans vel @ veg komin. Pad ma einnig
nefna veigamikla syningu i Fridriksborgarsafninu i Hillerad a Sjalandi
- Det Nationalhistoriske Museum pa Frederiksborg Slot - haustid
2008 i tilefni pess ad 6ld var lidin fra faedingu Sigurjons.

Sjalfur sagdist Sigurjon ekki gera greinarmun a ad vinna andlits-
myndir eda éhlutbundin verk, en baetti oftast vid ad andlitsmyndirnar
héfdu verid hans lifsbjorg. Med pessu maéti hafdi hann getad unnid
fyrir salti i grautinn og jafnframt haldid listraenu frelsi sinu til ad vinna
pau verk sem hugur hans baud honum - verk sem oftast naer voru
Oseljanleg vegna pess hversu framurstefnuleg pau pottu.

Pad var erfitt ad fa Sigurjon til ad tja sig um eigin list og list al-
mennt, honum var ekki tamt ad setja ord ad pvi sem hann tjadi i
verkum sinum. Pad er pvi mjog mikill fengur ad vidtali pvi um gerd
andlitsmynda, sem Erlingur J6nsson, vinur hans og adstodarmadur til
margra ara, tok vid Sigurjén arid 1980 og sem hér fylgir.

Skradar mannamyndir Sigurjons eru rétt innan vid 200 ad tolu og
dreifast yfir 60 ara timabil, eda fra um 1922 til 1981. Med pessari syn-
ingu er pad atlunin ad lofa syningargestum ad standa augliti til aug-
litis vid fulltrda eldri kynsléda sem h6fdu dhrif 8 menningarumhverfi
sins tima og kynnast faerni listamannsins vid ad tulka persénuleika
peirra i varanlegt efni.

Birgitta Spur



PREFACE

Sigurjén Olafsson’s portraits are a significant part of his oeuvre and the
LSO Museum has mounted a number of exhibitions of such work by him.
The first one took place in the summer of 1990, two years after the open-
ing of the museum in Laugarnes that bears his name. At that time a
catalogue raisonée of his works was already in the making. Then, in 2008,
on the occasion of Olafsson’s centenary, a particularly important exhibi-
tion of his portraits was opened at the Nationalhistoriske Museum in
Frederiksborg Palace in Zealand.

On occasion Olafson himself stated that he didn’t really differentiate
between his portraits and his non-figurative work, beyond stating that the
portraits had always been his life-line. This meant that he could make a
decent living from portraits, and still retain the freedom to produce the
kind of work that he liked, work which he was unable to sell because of its
aggressive modernity.

Olafsson was loath to talk about his work and art generally; explaining
his artistic intentions did not come naturally to him. Which is why we are
fortunate in having the record of the incisive conversation about portraits
that took place between Olafsson and his friend and sometime assistant,
Erlingur Jénsson, in 1980, reprinted here on this occasion.

Nearly 200 portraits by Olafsson have been documented, spanning a
period of some sixty years, or 1922 to 1981. The present exhibition may be
seen as an opportunity for today’s public to come face to face with
representatives of an older generation of important cultural promoters,
some of whom had a monumental impact on their own time. In the
process they will no doubt become aware of the artist’s skill in drawing
out their individual personalities and consolidating them for the ages
through sculpture.

Birgitta Spur

Translation: Adalsteinn Ingdlfsson



ANDLITSMYNDIR SIGURJONS OLAFSSONAR

Sigurjén Olafsson var tvimelalaust andrikasti og naemasti skapari
portrettmynda sem vié slendingar héfum att. Andriki hans lysir sér
ekki sist { peim moérgu adferdum sem hann hafdi 4 hradbergi til ad
koma skynjun sinni & fyrirseetum og -satum til skila. Naemi hans & ein-
staklingsedlid ber avoxt imyndum med rikulegu salfraedilegu inntaki.

[ andlitsmyndinni af m3dur sinni” gefur Sigurjén résemi hennar og
seiglu til kynna med kndppu framsaei sigildrar h6ggmyndalistar. Vid
pad 6dlast myndin vidari skirskotun, verdur ekki einasta mynd af ein-
staklingi, heldur imynd islenskrar alpydukonu a 6llum timum.

Seinna klappar Sigurjén andlit peirra Asgrims Jénssonar? og Sig-
urdar Nordal? { stein, gabbré og grastein, eins og til ad tilka andlegan
styrk pessara lifandi hornsteina islenskrar menningar.

[ 8drum portrettum, til deemis af séra Bjarna Jénssyni” og Martin
Andersen Nexg® (nG adeins til & ljésmynd), leitast Sigurjén vié ad
fanga ort ged og fas hugsjonamanna i augnabliksmyndum, og gerir
pad med pvi ad yfa yfirbord leirsins — gera pad ljdsnaeemt - bregda ut
af venjulegum hofudstellingum og lata hendur fyrirsatanna auka vid
tjdninguna i verkunum.

Ogleymanlegar eru einnig par portrettmyndir Sigurjéns par sem
efnismassi og yfirbordsteikning verda eitt og tja ytri og innri reisn,
eins og { myndunum af Jéni Krabbe®, frd Svévu Agustsdéttur” og dr.
Kristjani Eldjarn®.

A pessari syningu er ekki ad finna nema brot af mannamyndum
Sigurjéns, en pé naegilega mikid til ad knyja & um heildaruttekt &
pessum mikilvaega paetti listskdpunar hans, sem er einstakur i s6gu
evropskrar hoggmyndalistar.

Adalsteinn Ingdlfsson

aour birt i syningarskra LSO 1990
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SIGURJON OLAFSSON’S PORTRAITS

Sigurjén Olafsson was, without doubt, the most inspired and incisive
portrait sculptor that Iceland has produced. His genius manifests itself not
least in his technical proficiency, the many ways he had of illuminating the
characters of his sitters, male and female. His sensitivity to the tempera-
ment of individuals is aligned with an unusual psychological acuity.

In the outstanding portrait of his aged mother” Olafsson highlights her
equanimity and tenacity by adopting the frontal approach of classic Rom-
an sculpture. The portrait becomes not only a record of an individual at a
particular time, but turns into an emblem of tough Icelandic women of all
ages.

Later Olafsson hews portraits of painter Asgrimur Jénsson® and scholar
Sigurdur Nordal® out of large blocks of stone, gabbro and dolerite, asif to
draw attention to the overwhelming willpower of these two cornerstones
of Icelandic culture.

In other portraits, for instance of Rev. Bjarni Jénsson® and Danish writ-
er Martin Andersen Nexg® (now lost), Olafsson seeks to capture the
impulsiveness of such idealists and shakers through improvisations;
namely by raking or ruffling clay surfaces - thus capturing light - or by
tilting or inclining heads, as well as incorporating the sitters’hand move-
ments for added expressiveness.

Then there are portrait heads by Olafsson where sheer mass and
surface texture come together to create images of inward and outward
dignity, such as we see in the unforgettable portraits of official Jon
Krabbe®, Svava Agﬂstsdéttir” and the former President of Iceland, dr.
Kristjan Eldjarn®.

To be sure, this exibition only features a fraction of Olafsson’s portrait
sculptures. Hopefully it will serve the purpose of furthering a major ap-
praisal of this aspect of his art, not only locally, but above allin the context
of modern European scupture.

Adalsteinn Ingdlfsson
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Petta eru allt ljés og skuggar

Um drabil veitti Erlingur Jénsson, vélundur dr Keflavik, Sigurjéni Olafs-
syni marghdttada adstod d vinnustofu hans og édladist vid pad innsyn
ivinnubrégd hans og hugsunarhdatt. Erlingur vann sidan ad pvi baedi ad
steekka nokkra skulptura Sigurjéns og yfirfeera pd i énnur efni, t.d.
marmaramyndina Sképun (LSO 072) sem er i safni hans og Grimu (LSO
1092) vid Borgarleikhsid i Reykjavik.

Erlingur Jonsson (1930-2022) lauk kennaraprdfi i mynd- og hand-
menntun frd Kennaraskdla [slands 1953 og starfadi sem kennari i Kefla-
vik til fjélda dra. A dttunda dratug sidustu aldar flutti hann til Noregs til
ad mennta sig i myndlist. Ad loknu ndmi kenndi hann vid Statens
Leererskole i Forming i Notodden og hlaut sidar lektorsstédu vid Oslo
Leererhggskole. Asidaridrum evinnar starfadi hann eingéngu ad mynd-
sképun sinni.

Arid 1991 var Erlingur Gtnefndur beejarlistamadur Keflavikur, fyrstur
manna, og md sjd fjélda listaverka hans par, og einnig vida i Noregi.

Eftirfarandi vidtal datti Erlingur vid Sigurjén vegna profritgerdar vid
Telemark Leererhggskole drid 1980.

Erlingur: Sigurjon, hvert eradalatridid vardandigerd prividrar myndar
af mannsho6foi?

Sigurjén: Ju, pad er nu fyrir pad fyrsta ad gera sér grein fyrir sérkenn-
um pess manns sem a ad mota, pvi sem virdast vera hans sérkenni og
undirstrika pau frekar en hitt. P6 ekki pannig ad ur verdi karikatur
(skopmynd). Madur md vara sig @ pvi ad pad er svo stutt milli undir-
strikunar og karikaturs. Eg geri til deemis yfirleitt minna dr stéru nefi
vegna pess ad pad ma ekki vera of aberandi, pvi ad pa getur pad
dregid fra heildarsvipnum. Karikaturmyndasmidir ykja pad sem er
aberandi. Og svo er pad mikid atridi ad halda manninum lifandi a
medan portrettid er métad, ekki eins og hann sé hja ljdsmyndara,
heldur sé hann med i verkinu. Pad er mikid atridi. Pa parf ad reyna ad
kynnast mddelinu med pvi ad tala vid pad. Kanna vidbrogd pess og
hvernig andlitid breytist. Pvi ef pu tekur afsteypu af mannii gifs, eins



og ég gerdi einu sinni, pa likist pad ekki manninum. Petta verdur eins
og helgrima, jafnvel b6 ad pu opnir augu mannsins d myndinni. Eg hef
ad visu stundum mdtad portrett eftir [[dsmynd, en vankantarnir vid
slikt eru einmitt ad madur hefur ekki samband. Og pegar ljdsmynd er
tekin, pa eru pad adeins viss persdnueinkenni mannsins sem komast
til skila. Eg verd lika helst ad hafa eitthvert samband vid persénuna,
ad mér sé ekki alveg sama um pa manneskju sem ég geri portrett af.

Madur parfad geta talad vid viokomanda,
kveikt i honum pannig ad svipbrigdin komi
fram. Svo er agaett ad stinga i, ekki beint
madga heldur vera smastridinn, ad koma vid
manninn sem er 4 annarri skodun. Til deemis
pegar ég gerdi mynd af séra Fridriki Fridriks-
syni, pa gekk pad mjoég vel og sémuleidis
med myndina af séra Bjarna sem stendur vid
Démkirkjuna i Reykjavik (LSO 1113). Vid vorum
allir svo dlikir sem menn. beir sem ég atti
hvad erfidast med ad gera voru peir sem ég

liktist i skodunum. ks
Sr. Fridrik Fridriksson

Pad er eins og pegar ég gerdi myndina af LSO 1071

maédur minni (LSO 007). Pa hafdi ég mjog

gott atridi, svona til pess ad halda henni vakandi. Henni fannst pad
eins og hver 6nnur fjarstaeda og vitleysa ad vera ad gera af sér mynd,
svo hun nennti pessu eiginlega ekki, en ég gat haldid henni lifandi
med pvi ad tala um Stalin. Hin hatadi Stalin. Hin var svo pdlitisk ad
ef ég hrésadi Stalin pa lifnadi hun alveg og fékk rauda flekki i andlitid
og pé haetti ég. Petta matti ekki vera of mikid.”

Svo var pad lika pegar ég gerdi mynd af Sigurdi Nordal, pa var
svolitid erfitt ad halda honum uppi. Eg var lika feiminn vid hann, hvad
ég etti ad segja vid hann. En madur parf sfingu i pvi til pess ad fa
svipbrigdin, sérstok svipbrigdi sem koma fram. Annad er lika heilmikid
atridi, en pad er ad sja ef pad eru hrukkur, hvort pad eru varanlegar
hrukkur sem madurinn hefur fengid gegnum arin, eda naeturhrukkur
sem hafa komid af pvi ad hann hefur legid illa & koddanum.

Og svo er petta ad andlitsmyndin sé rétt. Ekki i peim skilningi ad
hlutféllin séu rétt, pvi ad pegar ég gerdi einu sinni mynd af Einari



Jénssyni fyrir mérgum drum (LSO 1008), var hann ekki anaegdur med
hana?. Hann vildi ad ég 1éti hann hafa staerra enni og lengri hals, af pvi
ad hann undirstrikadi petta eiginlega 4 6llum sinum myndum an pess
ad gerasér grein fyrir pvi. En pad vildi ég ekki og var ekki d pviad hafa
halsinn prisvar sinnum lengri en i veruleikanum og ennid helmingi
haerra. En svo benti hann mér a ad nakvaem eftirliking tryggir ekki lik-
ingu. Madur parf nefnilega ad varast ad vera of hadur anatémiunni
vid gerd portretta, ma ekki vera eins og skélanemandi sem getur ekki
losad sig vid stafréfskverid.

Eitt purfa menn ad athuga og hugsa vel Ut i, og pad er hvad vang-
arnir a andliti eru ¢likir. Eg hef séd tilraunir med vanga, bannig ad ann-
ar vanginn var settur saman vid spegilmynd sina og pa vard myndin
alls dlik peirri persénu sem myndin var af.

En svo er petta med ad gera portrett, pa er alltaf naudsynlegt ad
hafa i huga kjarnann, pad er ad segja beinabygginguna, hauskdpuna
og lengd og breidd a haus. Ef madur hefur hauskdpuna alltaf i huga
og byggir portrettid upp i heild, pa er nokkurn veginn haegt ad reikna
ut hvar beinid er nzest, hvar hidin er pynnst og
hvernig hrukkur myndast. Par sem hudin liggur
strammt & beini er hun slétt og pa parf ad
undirstrika pad med finni aferd, en par sem
hadin er slakari og dypra 4 bein parf ad teikna
efnid med grofari aferd. Einkum er pessi mogu-
leiki fyrir hendipegar mdtad er i plastisk efni. En
til deemis i steini, pa parf ad hafa petta allt svip-
ad. En petta er heilmikil =fing, pegar ég var
fyrst ad byrja, pa var ég svo hraddur um ad
hafa formid ekki négu skirt. P& fér ég miklu
dypra i formid, jafnvel dypra en i virkileikanum
til pess ad fa eitthvad sterkt fram. En petta ~ J2rgen M. Borresen
hefur breyst svona med arunum?. 150187

Eg man eftir nemanda & akademiunni sem var ad experimenta.
Hann var ad byggja upp portrett bara i fl6tum. En petta virkadi ekki
vegna pess ad pad var a moéti byggingunniiandlitinu. Egyptar spiludu
heilmikid d negatifa formid i Iagmyndunum pvi ad pa komu ljés og
skuggar miklu sterkari fram i kdntunum - peir féru inn i efnid i stad
pess ad fara ut.



Sigurdur Nordal Sigurdur Nordal
gifs LSO 1085 grasteinn LSO 1086

E.: P dlitur sem sagt ad hrukkur séu mikid atridi vardandi portrett?

S.: baer setja svip & hvernig manninum bregdur vid areiti. En hrukkurn-
ar purfa bara ad vera réttar og a réttum stédum, pda er haegt ad
undirstrika paer. En svo geta verid hrukkur sem villa um, af pvi ad paer
eru ekki varanlegar.

E.: Hver heldurpuad sé orsék pess ad madur pekkir persénu dlengdar
i saralitilli birtu, p6 ad ekki heyrist rédd hennar eda sjaist svipbrigdi,
og hun hreyfi sig ekki og heildarform renni svo til saman vid rokkrig?

S.:Ja, pd sérmadur heildarsvipinn og likamsburdinn, hvernig h6fudid
situr 4 buknum, hvort pad er alutt eda hallast og svo framvegis. Og
heildarsvipurinn er mjég mikilvaegur. Ad minu viti mad madur vara sig
og fara aldrei Ut i smaatridi fyrr en buid er ad na adalatridinu, pvi ad
ella geta smaatridin ordid fyrir og truflad. Ef madur bidur med sma-
atridin og faer heildarsvipinn fyrst, pa koma pau af sjalfu sér. En 6tima-
baer vinna vid smdatridi getur komid i veg fyrir ad madur sjai heildina.

E.: Hver er pyding ljdssins vardandi portrett?

S.: Pad er adal kjarninn, portrettid byggist 3 ljési og skugga. Madur
parf ad sja mddelid og portrettid frad 6llum hlidum i allavega dlikri
birtu fra 6llum attum. Ef pd hefur birtuna fra einni hlid eingéngu og



Asgrimur Jénsson Asgrimur Jénsson
gabbrd LSO 1090 brons LSO 1089

kemur svo med portrettid i adra birtu, pa verdur pad ekki rétt, pa
verdur portrettid hdd sému birtu og pad var métad i. A pessu verdur
madur ad varasig. Formin, petta eruallt [jés og skuggar. Og pbad skipt-
ir miklu mali hversu djdpt er farid inn i formid.

Svo fer pad eftir efninu, ef pad er leir, pa er haegt ad fara 6druvisi
inn i dyptina en ef pad er steinn, pvi ad efnid verdur lika ad tala sinu
mali. Og pad er stér munur & pviad vinna i leir eda stein. Pegar madur
motar i leir, pa byrjar madur innan fra og baetir vid efni, en pegar
madur heggur i stein, pa byrjar madur utan fra og fjarlegir efni.” Pad
er annad I6gmal sem gildir pegar madur kemur i steininn. Pess vegna
verdur madur ad taka hrukkur og slikt allt 6drum tokum en ef pad
veeri til deemis unnid i leir. Pessu Iék Giacometti sér ad { leirnum. Hann
var ad gera svo djupar raufir og allt petta sem alls ekki hefdi verid
haegt ef hann hefdi unnid i stein. Madur velur efni i samraemi vid pad
sem & ad lysa og lada fram®. Pad sem getur verid alveg dautt fyrir
einum er lifandi fyrir 56rum. En pad er mjog gott fyrir einstaklinga ad
vinna i pessi efni sitt & hvad.

En annars er petta illusjon allt saman. Pad ad gera portrett erillu-
sjon, pviiraunveruleikanum er petta allt samanlifandiog & hreyfingu,
en{efninu er petta allt dautt { peim skilningi. Pessu verdur madur ad



gera sér grein fyrir. Portrett er sjalfstadur hlutur sem lytur eigin 16g-
malum og er ekki had pvi sem er lifandi med bl6d og =dar. Pvi gerir
ekkert til pé ad eyra sé ekki eins djupt og augu séu 6druvisi.

E.: Portrett er sem sagt abstraksjén af organiska forminu?

S.: J4. Petta hefur komid svona smatt og smatt vid ad vinna vid skulp-
tur, ad ég er ekki eins hadur eda bundinn peim hlutféllum sem mann-
eskjan hafdi, pvi i portrettinu var annad 16gmal sem ég vard ad taka
meira tillit til.

E.: Eg tek eftir pvi, Sigurjén, ad pegar bt heggur mynd, pa magnar pu
upp spennu i fletinum pannig ad ef hann a ad synast flatur, pa hef-
urdu hann aldrei alveg flatan, heldur adeins bungu 4 honum.

S.:J3, augad sér aldrei alveg flatt, til deemis vegg a byggingu — dalitid
stéran - séraugad ekki sem réttan. Og fyrir sjonina aetti veggurinnad
hafa dalitinn boga. Hann ma ekki vera beinn, pvi ad pa synist hann
vera d hinnveginn. Pess vegna notudu gomlu meistararnir augnahrif-
in og unnu Ut fra peim, en ekki eftir reglustiku og ekki a teiknibordi.
Peir gerdu vegg i boga en ekkibeinan, eins og sja ma i grisku sdlunum.
E.: Pessibunga er pegar pu heggur fl6t i stein, en ég hef tekid eftir ad
i leirmyndum skammtardu oft naumara i fl6tinn heldur en hitt, og
einnig begar pi mddellerar { dnnur plastisk efni. Eg hef lika lesid pad
i kennslubdkum vardandi mddelleringu, ad betra sé ad hafa of litid af
efninu en of mikid.

S.:J3, leirmyndin, hdn hefur allt adra eiginleika. Pad er allt annad sem
kemur par til greina. En pad pydir ekkert ad vera fyrirfram akvedinn
i ad gera petta blakalt, pvi ad hugmyndirnar ad lausnum geta alltaf
breyst. Pess vegna er gott ad gera tilraunir med hlutina, pannig ad
ekkert sé eydilagt p6 manni liki ekki Gtkoman, heldur sé pa haegt ad
byrja upp & nytt. Hugsum okkur ad unnin sé konstruksjén par sem
flétum er baett utan @ mynd. P4 verdur alltaf ad vera moguleiki d@ ad
bjarga pvisem betur méfara. Pegar ég baeti flotum a mynd, pa skedur
ekkert annad en pad ad ég tek pa af ef mér likar ekki dtkoman. En
petta er natturlega ekki haegt pegar h6ggvid eristein og pess hattar
efni. Pad er ekki haegt ad héggva af og fylla svo i aftur. Parna er mikill
munur & ad fara inn { efnid eda ut.

E.: Hver er helsti munur & gréfri og finni aferd vardandi yfirbord
portretta? Pu minntist til daemis & Giacometti.



S.: J3, hann |1ék sér ad pvi ad nota hrukkur og
allt petta og sla pvi upp og hafa petta eins og
half unnid. En groéf aferd getur hentad kar-
akter vissra manna. Og portrettid getur verid
fast i formi pd ad aferdin sé nokkud grof.
Pegar ég gerdi myndina af Joni Helgasyni pa
purfti petta til deemis ad koma dalitid fljott, ad
fa svip hans, pvi hann var mjog timabundinn
og atti pess vegna erfitt med ad sitja fyrir. P3
vard ég ad flyta mér ad fa hans karakter, adal-

draettina.

[ myndinni af danska manninum parna
(Hansen frd Nyho6fn), sem er med minum betri J6n Helgason
myndum, hafdi ég &ferdina gréfa alls stadar, LSO 049

nema par sem beinin eru undirstrikud. Eg var

ad gera hans typu eins og hun var. Hann var lika i fétum sem pdssudu
honum ekki. Petta var einhvernveginn svona, pad sat allt svonalaust.
Eins var med munninn. Karlinn var nd tannlaus og hafdi verid pad i

fjérutiu ar og hafdi aldrei saknad pess ad hafa ekki tennur®.

E.: Hvernig skilgreinir pi maleriskt portrett annars vegar og andstaedu
pess hins vegar?

S.: Maleriskt er portrett par sem dhersla hefur verid 16gd a teikningu
i yfirbordid og hverskyns blaebrigdi, hugsanlega jafnvel 4 kostnad
heildarinnar, til deemis dparfa hrukkur, fataefni, litarhdtt og pess
hattar. En i andstaedu hins maleriska portretts er formunum haldid
féstum, hreinum og klarum.

E.: Hvad med liti, hver myndir pu segja ad vaeru ahrif litar & portrett?

S.: Ljés efni, eins og til deemis gifs, eyda formum. Med litum er haegt
ad stjérna, eda hafa ahrif 4 1jés og skugga, framkalla med peim og
skyra formin. Tilfinning fyrir forminu er algjor forsenda portrettgerd-
ar, og pa tilfinningu parf madur ad pjalfa upp og skerpa med prot-
lausri vinnu. Formfesta faest, eins og ég hef sagt pér, med réttri upp-
byggingu heildarinnar og undirstrikun & réttum st6dum. Einnig eru
orugg vinnubrégd og réttur skilningur veigamiklir paettir vardandi
rytmiska yfirbordsmedferd sem getur studlad ad festu. Ruglingsleg
yfirbordsmedferd og drokrétt uppbygging valda pvi venjulega ad



formin virdast laus. En vid megum ekki

gleyma pvi ad tilbreyting i yfirbordsmed-

ferd getur skapad lif. En ein &ferd hér og

onnur par getur haeglega splundrad hlutn-

um. Gott daemi um hvernig menn na festu

i sinar myndir, og pa skiptir ekki mali hvort

er um ad raeda malada mynd eda privitt

portrett, er Asgrimur Jénsson. Hann var

alveg meistari i ad hitta @ réttan tdn strax,

pannig ad hann purfti ekki ad fara i pad

aftur. Og pad er alveg eins og ef notad er

strokledur pegar pu teiknar, pa ertu par

med buinn ad eydileggja linuna i friskleika.

Og mundu ad formin verdur madur ad

glimavid alveg éaflatanlega. Madur verdur Hansen fra Nyhéfn
ad tryggja ad formid haldi afram, ad pad sé LSO o19
ekkert sem brjéti pad. Haetta a sliku er

miklu meiri i steini en til deemis i leir.

E.: Hvad ber helst ad varast vardandi gerd augna, munns, nefs og
eyrna?

S.: Eg veit pad nu eiginlega ekki. Petta fer eftir skapgerd og pvi liku.
Pad getur verid mikilvaegt ad hafa varir ekki of péttar, hafa paer
eitthvad opnar. Ef madurinn segir ekki neitt, pa breytist allur svipur
kringum munninn, pess vegna er svo naudsynlegtad tala vid mddelid.
SU manneskja sem situr og segir ekkert er par med buin ad fa fastan
og jafnvel stjarfan svip.

E.: NU haettir vorum til ad vera utskornar a portrettum. Er pad vegna
pess ad brunir eru of skarpar?

S.: J3, { vissum tilfellum getur pad verid, en hins vegar mega paer {
sumum tilfellum vera allskarpar. Adalatridid er ad varirnar séu i réttu
og edlilegu framhaldi af 6drum formum portrettsins. En pad er
nokkurt atridi ad varir séu ekki mdétadar symmetriskar, pvi pad eru
paer ekki i veruleikanum.

Og augad - ja petta er svo einstaklingsbundid. Pad er svo misjafnt
hvernig augnlok og allt petta ris og fellur, hvort pad sigur nidur fyrir
augad. Pegar karakter mannsins er pannig til deemis, ad hann hefur



litil augu — dberandi litil — og opni pau litid, pa getur rauf eda slikt
verid ndg. Pa fer madur ekkiiad geraaugnepli. Rodin hefurleikid pad
ad mdta augu pannig ad pau virki eins og skuggi. Pad er natturlega
haegt.

E.: Ef madur hefur stért nef, ykir pu pad pa eda dregur dr pvi?

S.: Ef madur er med stért nef, pa geri ég pad ekki staerra, af pviad pa
dregur pad of mikid frd 6dru. En ef hann hefurlitid nef, pa geri ég pad
ekki steerra, frekar minna.

E.: Med hvada mdti er best haegt ad tryggja ad portrett endurkasti
ljésinu pannig ad formin sjaist sem best?

S.: Pad er audvitad erfitt ad forma stutt svar vid sliku stérmali. En
pydingarmikil atridi eru: efnisval, yfirbordsmedferd, litur og formun.

Marmari er til deemis pannig ad ljésid fer innihann og hann verdur
dalitid eins og hold, en i mérgum 6drum efnum er eins og pau loki
fyrirljésid. Pess vegna hefur marmari yfir sér pettalifreena, likamlega,
holdlega, ja pad er eins og birtan fari inn og stoppi ekki.

Ef madur faeri ad vinna i gull, pad er voda
skrytid — pad gerdu Inkarnir — pa lysir gullio {
myrkri. Pad parf ekki nema dhemijulitla birtu,
pad gefur svo mikid fra sér. Petta spiludu
Inkarnir 4. Grikkir notudu liti & sinar styttur
miklu meira en paer leifar af lit, sem ennpd
finnast d peim, segja til um. Og bronsid, pad
lifnar pegar patina er sett & pad. Leirinn
hefur dalitid pad sama og bronsid. En ef pad
er gifs, pa deyr formid. Pad verdur svo skarpt
endurkast ad pad brytur hvad annad nidur.
En pad lifnar aftur vid i bronsi.

E.: PU hefur oft sagt mér hvad pu hafdir

gaman af pvi ad taka eftir og fylgjast med Svava Agistsdéttir
folki vid eiginlega 6ll taekifeeri, allt fra pvi ad 156 033

pu varst smabarn. Pu tdékst vel eftir pvi |

réttum og kirkjum og hvarvetna.

S.: J3, ég hafdi mjog gaman af pvi ad horfa a félk, badi pad og
endranzer. Og & Akademiunni fannst hinum nemendunum ég leggja



einkennilega raekt vid gerd portretta. Samkvamt nyja stilnum i pa
daga vildu peir ekki hafa andlit 8 hausunum og svo framvegis. En ég
hafdi alltaf gaman af pessu. Mér fannst nefnilega tilbreyting i pessu,
og finnst pad enn. En pa bara ekki of mikid. Og madur parf ad vera
svo fjandi vel upplagdur til ad gera portrett.

ATHUGASEMDIR:

1) Sigurjon gerdi andlitsmynd af médur sinni, Gudrinu Gisladdéttur &rid
1938 pegar hann dvaldi & islandi i sumarfrii sinu. Hann hefur lyst pvi,
medal annars i sjonvarpsvidtali vid Valty Pétursson listmdlara 1968, ad
myndin hafi ordid til 4 einum degi vid knappar adstaedur a eldhdsbordi
maodur sinnar i ibud vid Hverfisgdtu i Reykjavik. Fyrir pessa mynd hlaut
Sigurjon hin eftirsdttu Eckersbergverdlaun arid 1939, en pau eru kennd
vid danska gullaldarmalarann C.W. Eckersberg. Rikislistaséfnin & slandi,
i Svipj6d og Danmorku eiga bronseinték af verkinu.

2) Sigurjén gerdi andlitsmyndina af Einari Jénssyni (LSO 1008) &8ur hann
hélt til nAms i Danmdrku arid 1928. Ber hun pess merki ad hafa verid
unnin undir handleidslu Einars.

3) Hér vitnar Sigurjén i andlitsmyndina af Jargen M. Barresen (LSO 187)
fra drinu 1931. Sigurjon notadi pd mynd gjarnan sem daemi um eldri
vinnubrdgd sin er hann taladi um étta sinn vid ad fara ekki négu djupt
i formid til ad na sterkum dhrifum.

4) Parna lysir Sigurjén svokalladri additifri og subtraktifri adferd mynd-
maotunar.

5) Breski myndhoggvarinn Henry Moore (1898-1986) lagdi aherslu & ad
hvert efni hefur sin eigin gildi og takmork, og ordadi pad i setningunni
Truth to material. Hugtakid hefur sidan verid notad i listfraedilegum
umraedum um mddernisma tuttugustu aldar.

6) Heilmyndinaaf Hansen frd Nyh6fn (LSO 019) gerdi Sigurjén sumarié 1952
i Listahdskdlanum i Kaupmannahéfn, en par hafdi hann fengid innitil ad
gerastytturnar af séra Fridriki og Hédni Valdimarssyni. Pegarleirmyndin
hafdiveribrennd notadi Sigurjén hana sem greidslu fyrir daglega maltid
hja veitingahusinu Café West i Nyhofn. Hann keypti myndina til baka um
1970 og var han hluti af gjéf LSO til Listasafns islands 2012.

Vidtal petta birtist 48ur i Arbdk LSO 1989 og 1990. Hér er pad litillega
stytt og lagfeert.



ENGLISH SUMMARY

During his carreer, sculptor Sigurjén Olafsson executed around 200 por-
traits. His first portrait busts date from his early yearsinlceland, before he
enrolled in the Royal Academy of Art in Copenhagen. He finished his last
portrait just a few months before his death in 1982. Olafsson has been
termed one of this century's most important portrait sculptors.

In the preceeding interview, Olafsson describes his views on portrait-
ure. In his portraits he was more interested in drawing out the particular
character of each sitter and bringing it to life, rather than producing an
exactlikenessinthe manner of the death mask. He talks about theimport-
ance of engaging the sitter in conversation, in order to gauge the expres-
siveness of the face.

Though he executed a few portraits from photographs, he was not in
favour of doing so, since he thought photographs gave a very limited in-
sight into character.

Olafsson describes his methods of working, how he begins by deter-
mining the bone structure of the face, how he decides on surface drawing
and texture and how he varies his methods according to the material at
hand. He advises against concentrating on details before the main struct-
ure has been decided upon.

Olafsson describes different approaches to portraiture at some length,
forinstance how to deal with wrinklesinaface, depending on the material
used. He also urges the portrait artist to study the nature of wrinkles, to
be clear as to whether they are a permanent or a temporary feature of a
face.

He talks of the different character of the sculptor's materials, not least
their varying responsiveness to light. Olafsson often used the interplay of
light and shadow to suggest features such as an eye or a mouth, instead
of modelling these same features in detail.

He stresses the importance of studying both the sitter and the portrait
in different light and from all sides. Otherwise the portrait will forever be
dependant on one set of conditions.

Olafsson and his interviewer also discuss the role of colour within
three-dimensional portraiture, and how it can be used to control the ef-
fects of light and shadow. Olafsson particularly remarks on the tendency
of plaster-of-Paris to blur or dissolve details within a portrait. He places



great emphasis on formal training through modelling. He also talks of
truth to material, how each material must be given its due, and of the
necessary correspondence between the material and content of the
sculpture.

Olafsson talks of the additive nature of modelling versus the subtract-
ive aspect of sculpting in stone, where the sheer weight and mass of the
stone frequently plays an important expressive part within the sculpture.
He also talks of his use of surface texture to reveal the inner life of his
sitters, be it their vivacity or their contemplative nature. A rough surface
texture may suit the character of some people. Varying the texture will
sometimes also infuse a portrait with life.

Olafsson concludes by stating that in the final analysis a three-dimens-
ional portrait is only an illusion, an attempt to create a living presence
through a dead material. The artist must at all times understand that the
portrait is first and foremost an art object, subject to rules entirely differ-
ent from those that govern our daily lives.

Adalsteinn Ingdlfsson






Augliti til auglitis

Syning & portrettmyndum Sigurjéns Olafssonar, i Listasafni hans &
Laugarnesi, oktéber 2025 — mai 2026.

Fra 4. oktdber til 30. névember 2025 og 6. februar til 17. mai 2026

(fyrir utan paskahelgina 4. og 5. april) er safnid opid a laugardégum og
sunnudégum milli 13 og 17. Safnid er lokad i desember og januar.

Face to Face

Exhibition of portraits by Sigurjén Olafsson in his museum

in Reykjavik October 2025 - May 2026.

October 4™ - November 30" 2025 and February 6™ — May 17" 2026,
(except the Easter Weekend April 4™ and 5™) the museum is open
Saturdays and Sundays 1-5 pm. The Museum is closed in December
and January.
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